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Abstract: The article tackles the impact of the illustrated magazine Der Querschnitt on the
interwar German culture as well as the contribution of Victor Wittner, a Bukovinean poet
and an Editor-in-Chief of the publication, to the development of modern press. The
philosophy of the magazine, which was Wittner’s own philosophy, assisted the reader’s
acknowledgement of cultural actuality and of alternative worldviews and highlighted the
obligation to be acquainted with foreign languages and cultures. Der Querschnitt opened up
a serene perspective on humanity that was able to debate congenially in the pages of a
magazine from a Germany that had been defeated in war but was undaunted in its desire
for progress.
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In pofida dificultatilor prin care a trecut metropola berlineza dupa Primul
Razboi Mondial, aceasta a traversat o perioada infloritoare in plan cultural. Piata era
invadatd de ziare, reviste, magazine literare si culturale, iar consumul de arta fard
precedent incuraja productia literard, cinematograficd, fotografica, dramatica si
muzicald, precum si inovarea culturii populare, axata acum, dupa modelul
nord-american, in special pe cabaret, dans, evenimente sportive si jazz. [Cf. Esau,
2013: 868]. Reprezentantii Expresionismului au fost cei care au contribuit decisiv la
aparitia presei populare ilustrate, sprijiniti la randul lor de editori i tipografi
germani cu viziuni novatoare. Reapar in prim-plan cuvinte cheie precum
Impresionism, Expresionism, Cubism, Futurism — termeni care fuseserd aproape
uitati in timpul razboiului [Cf Haacke, Biyer, 1968: 6], iar presa pune umarul la
propulsarea unor noi curente in artd, la promovarea unor ideologii politice si a unor
viziuni culturale care vor conduce la reconstructia urbanitatii si la definirea unui stil
de viata specific Germaniei secolului XX.

In acest moment de maximi prolificitate culturali, o pleiadd de reviste
ilustrate concureaza acerb pe piata publicatilor din intreaga Germanie, dar cu
precadere pe cea berlinezd, unele supravietuind decenii la rand, in vreme ce altele
sunt simple aparitii meteorice intr-un mediu publicistic extrem de dinamic. O
revistd care a reusit sa apara vreme de 15 ani si sd atragd un numar din ce in ce mai
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mare de cititori a fost magazinul ilustrat Der Querschnitt, publicatie avangardista si un
adevarat Sammelobjet pentru iubitorii de artd germani.Revista a intrat intempestiv in
arena dezbaterii culturale in anul 1921 pentru a deveni curand una dintre cele mai
apreciate aparitii din presa germana, interesatd sa ofere o perspectiva ineditd, dar
realistd, asupra lumii moderne. Denumirea insisi, traductibild prin ,,Sectiune
transversala”, semnala intentia unei vivisectii exploratorii, a unei contempliri
detagate, dar intruzive, a multiplelor straturi ale realitatii. Intemeiat de citre
comerciantul de arta, fotograful si admiratorul infocat al artistilor modernisti Alfred
Flechtheim, supranumit de prieteni Fewer und Flamme, magazinul ilustrat a beneficiat
inca de la debut, in mare masura si datorita relatiilor si renumelui fondatorului sau,
de o largi audienta atat in lumea artelor, cat si in cea a afacerilor.

Fostul negustor de grane, Alfred Flechtheim, se lansase cu aplomb pe piata
internationald de artd unde ajunsese destul de repede un nume de marca gratie
curajului de opinie si flerului imbatabil de comerciant si estet, lui datorandu-i-se
familiarizarea publicului german cu Pablo Picasso, dar si lansarea multor artisti
avangardisti. In galeria lui Flechtheim din Diisseldotf erau expuse si tranzactionate
in mod curent tablouri de Picasso, Cézanne, Renoir, Signac, Hodler, Munch, van
Gogh, Gauguin, Naum Gabo, Henri Michel-Lévy, Franz Moritz Wilhelm Marc,
Matisse, Dérain, Braque, Marie Laurencin, De Vlaminck, Kokoschka, Henri
Rousseau etc. [Haacke, Bayer, [bzd.] Orasul Disseldorf devenise un important
centru al artelor si datoritd lui Flechtheim, care sprijinise din toate puterile artistii
din grupul Das Junge Rbheinland, dar de care se dezisese in cele din urma,
considerandu-le arta ,,respingitoare” [Guenther, 1989: 105]. De altfel, bitalia sa cu
Expresionismul va fi apriga si se va purta si in paginile revistei sale Der Querschnitt.

Gustul pentru publicatii culturale l-a cdpatat in 1913, odatd cu realizarea
unei serii de brosuri de prezentare pentru galeria sa de artd, care aveau, pe langa un
evident scop educativ si comercial, si rolul de a da glas personalitatii histrionice a lui
Flechtheim prin selectia de informatii, dar mai ales prin aspectul grafic bombastic.
Brosurile editate de Alfred Flechtheim au reprezentat un fel de repetitie generala
pentru lansarea revistei Der Querschnitt, care ii va permite negustorului sa se implice
pe deplin si decisiv in tumultuosul modernism berlinez. Prin intermediul revistei
sale 1si va putea etala parti-pris-urile culturale si, in special, admiratia netarmurita fata
de arta moderna franceza. Flechtheim ajunge sa fie vazut in timpul Republicii de la
Weimar ca un homo novus |Cf. Haacke, Biyer, Ibid] si pretuit ca un veritabil
connaissenr al artei moderne franceze [Gastell, 2016: 332], iar noua sa revisti va
promova nenumarati artisti care expuneau deja in galeriile europene, dar va oglindi
si viata de club si conversatiile de cafenea, marile evenimente sportive, in special
boxul, lansirile de carte si de film, premierele teatrale, precum si scandalurile
politice si cancanurile mondene. In plus, Der Querschnitt era viu ilustrat cu fotografii,
caricaturi, viniete, reproduceri de arta, schite, portrete si gravuri.

Revista isi propune sia scormoneasca si sa scoata la lumina detalii, umbre si
nuante, combinand jurnalismul doct, cerebral, specific publicatiilor culturale, cu
jurnalismul de senzatie, derivat din cel al tabloidelor. Interesul fata de ce se petrece
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la margine si nu numai in centrul curentelor culturale da nastere nu doar rubricii
Marginalien, care a ficut deliciul cititorilor magazinului, ci si unei atitudini diferite
fata de fenomenele culturale, in general, pe care realizatorii revistei refuza si le
contemple cu reverentd si pe care, asa cum sugereaza titulatura magazinului, prefera
sa le exfolieze si sd le examineze cu discernimant si cu nedisimulatd curiozitate.
Titulatura revistei atestd dorinta fondatorului de a cartografia lumea interbelica
pana in maduva oaselor si releva ,suflul prometeic al lui Alfred Flechtheim”
[Haacke, Bayer, Ibid.: 7], in ciuda faptului cd ilustratorul si scriitorul Ottomar Starke,
in autobiografia sa, isi aroga meritul de a fi sugerat el insusi denumirea magazinului:

Intr-o zi, Flechtheim mi-a cerut un sfat despre cum ar putea si-si refaci brosura
de prezentare a exporzitiei, care nu-l mai satisficea [..] L-am sfituit sa-i mareascd
dimensiunea §i tirajul si sd facd o revistd din ea, dar nu a reusit sd gdseascd un titlu atractiv.
M-am gandit ¢4 titlul revistei trebuie si inceapd cu o litera mai putin frecventd din alfabet
pentru a fi evidentiatd in cataloage, adica cu Q, X sau Y. $i m-am gandit imediat la cuvantul
,»sectiune transversald”. Flechtheim a fost de acord imediat si am mers la Reusch pentru a
sdrbdtori Infiintarea. A fost o seard foarte agitatd; am gisit modalititi din ce in ce mai
amuzante de a concepe revista. In Querschnitt am putea include practic orice, dar am vrut
sd ne limitim la cele mai recente stiri. [...] Mi-e greu si cred ci orice alt editor ar fi acceptat
asemenea prostii, dar Alfred era in flicdri.! [Starke, 1956: 96-97, t. n.]

Chiar dacd asa au stat lucrurile, in fapt, Ottomar Starke a fost doar unul
dintre multii co-fondatori ai magazinului ilustrat, printre care ii numirim pe Guido
Bagier, Maria Benemann, Paul Bommerheim, Walther Cohen, Theodor Diubler,
Herbert Eulenberg, Hans Heinz Ewers, Adolf von Hatzfeld, Daniel Henry, Kurt
Kamlah, H. W. Keim, Prof. Dr. Kétschau, Rudolf Levy, Dr. Megetle, Mynond,
Dr. Rein, Pierre Roché, André Salmon, Christoph Spengemann, Carl Sternheim,
Edwin Suermondt, René Schickele, Maurice de Vlaminck, Hermann von
Wedderkop, Dr. With, Prof. Dr. Wilhelm Worringer [Cf. Haacke, Bayer, Ibid.].
Dorinta de a gisi un titlu care sa inceapa cu una dintre cele mai putin utilizate litere
ale alfabetului vorbeste de la sine despre intentia creatorilor acestei publicatii de a
iesi In evidentd, ceea ce este usor de justificat ca strategie comerciald, dar si despre
constiinta faptului ca ceea ce Infaptuiau ei avea sa fie perceput de cititori chiar de la
bun inceput ca ,,altceva”.

Lansarea revistei Der Querschnitt, subintitulata Die Zeitschrift der aktuellen
Ewigkeitswerte, are loc in ianuarie 1921, redactor fiind Wilhelm Graf Kielmansegg,
unul dintre curatorii din galeriile lui Flechtheim. Toatd crema societatii betlineze,

1 ,Eines Tages fragte mich Flechtheim um Rat, wie er seine Ausstellungskataloge, die ihn nicht mehr
befriedigten, urngestalten konnte. [...] Ich riet ihm, Format und Umfang zu vergréBern und eine Zeitschrift
daraus zu machen, aber er war um einen ziindenden Titel verlegen. Ich meinte, der Titel der Zeitschrift mufite
mit einem weniger hiufigen Buchstaben des Alphabets beginnen, damit sie in den Katalogen an sichtbarer
Stelle figurierte, also mit einem Q, einem X oder einem Y. Und es fiel mir auch gleich das Wort "Querschnitt"
cin. Flechtheim war augenblicklich einverstanden, wir gingen zu Reusch, um die Griindung zu begielen. Es
wurde ein sehr turbulenter Abend; immer mehr lustige Méglichkeiten, die Zeitschrift zu gestalten, fielen uns
ein. Unter dem Stichwort "Querschnitt" lie sich praktisch alles unterbringen, allerdings wollten wir uns auf das
Neueste beschrinken. [...] Ich glaube kaum, daB ein anderer Verleger auf solchen Unsinn eingegangen wire,
aber Alfred war Feuer und Flamme.*
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printre care si Gottfried Benn, George Grosz cu sotia sa, Max Hermann-Nei3e cu
sotia si editorul insusi, Hermann von Wedderkop, participa la lansare [Ibid.]. Acest
prim numar se bucura de ilustratii dupa sculpturile lui Frans Masereel, cuprinde un
eseu din 1914 al lui André Salmon despre Cézanne, un articol al lui Franz Blei
despre o editie ilustratd a lui Candide de Voltaire, dar si o contributie a boxerului
Hans Breitenstriter intitulata ,,Mein erster Sieg”. Revista geme de ilustratii de
Picasso, Henri Matisse, Max Pechstein si Max Ernst si, presdrate printre acestea,
cititorul putea gasi comentarii avizate, dar relaxate, despre evenimentele de
actualitate din viata cultural-artisticd a Europei.

La aparitie, se tiparesc 3.000 de exemplare, insa pana in aprilie 1933 revista
va ajunge la un tiraj de 27.000 de exemplare [Cf. Gastell, 2016: 334]. Fiecare numar
era ilustrat cu reproduceri ale unor opere de arta care tocmai fuseserd expuse sau
scoase la vanzare, precum si cu schite si fotografii ale unor sportivi si actori
renumiti in epoca. Totul era nou, proaspat si gandit sa racordeze cititorul la trepidatia
metropolei. Din 1921 pana in 1936, de la lansarea fulminantd pana la interzicerea el
abuziva de citre nazisti, revista ilustratd Der Querschnitt a abordat zeci de teme
importante ale zilei. Tocmai de aceea a fost deseori numita ,,Ein Kaleidoskop der
Naivitit” [Ibid]: pentru ca a preferat sa nu prezinte informatii despre cutremure,
greve si alte tipuri de catastrofe, prezente sau viitoare, ci mai degrabd subiecte
decupate din cotidian si s le prezinte cu o consistenta doza de optimism si detasare.
Caracterul exceptional al revistei i-a facut pe multi cititori sa o descrie ca pe ,,0 0azi”
[Haacke, Bayer, 1968: 14] intr-un noian de informatii care construiau agteptari
apocaliptice. Istoricul revistei poate fi schematizat dupd cum urmeaza:

— 1913 — apare catalogul expozitiei lui Flechtheim editat de el insusi;

— 1921-1924 — magazinul este lansat si abordeazd subiecte comune din
unghiuri inedite si cu ilustratii spectaculoase;

— 1924-1929 — perioada de varf in decursul cireia Der Querschnitt se
transforma intr-o publicatie cu adevarat modernistd, cosmopolita si inovatoare;

— 1930-1933 — Victor Wittner este numit redactor-sef. In aceastd etapi,
magazinul se va remarca prin curajul opiniei si ,,turnura propagandistica” [Ibid.: 12]
care vor atrage represaliile de dupa ascensiunea national-socialistilor la putere.

Der Querschnitt ajunge la o reald maturitate odatd ce trece sub controlul
editorial al asociatului lui Flechtheim, Hermann von Wedderkop. Cunoscut in
lumea artistica sub apelativul familiar de Hans, iar in publicisticd ca
H. v. Wedderkop, acesta a fost adesea descris drept unul dintre cei mai remarcabili
redactori literari ai secolului XX, care, e drept, a avut si norocul sa trdiascd in cea
mai frenetica si creativa perioada din istoria moderna a Germaniei. Atat Flechtheim
cat si Wedderkop isi exprimaserd aversiunea fatd de Expresionism, precum si
adeziunea la noile curente artistice, cum ar fi Realismul Magic si, in mod special,
Noul Obiectivism (Newue Sachlichkeir).

Printre cei care contribuie la realizarea revistei se numard nu doar scriitori,
artisti plastici si fotografi, ci si regizori, actori, creatori de moda, sportivi, arhitect,
jucitori de golf etc. [Gastell, 2016: 342]. In numerele speciale gisim, pe langi autori
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clasici precum Gottfried Keller, Edgar Allen Poe sau Jean Paul si autori
contemporani, mai mult sau mai putin cunoscuti publicului larg de la acea vreme:
Carl Zuckmayer, Bertolt Brecht, Martin Walser, Alfred Polgar, Max Brod, Stefan
Zweig, Joachim Ringelnatz, Arthur Schnitzler, dar si nume consacrate ca Heinrich
Mann, Lion Feuchtwanger, Willy Seidel, Ernst Weiss, Arnold Ulitz, Gottfried
Benn, Else Lasker-Schuler, Franz Werfel, Carl Sternheim, Erich Kistner, Hans
Fallada, Mascha Kaleko.

Der Querschnitt are rubrici distincte dedicate unor tematici largi, precum
Kunst und Kultur, Literatur und Modernitat ori Aktivititen und Aktualititen der zwanziger
Jabre. Redactia magazinului isi exprima preferintele prin alegerea unor teme precum
sportul si dansul, iar Wedderkop isi face un obicei din a le recomanda cititorilor
literaturd contemporand, cum ar fi romanul lui Maurice Dékobra, Madonna der
Schlafwagen (1925), un bestseller al vremii, ecranizat de doud ori: o datd ca film mut,
in 1928, si a doua oard ca film cu bandi sonora, in anii *50. Nici Wedderkop, nici
Flechtheim nu au considerat magazinul creat de ei drept o revista obisnuiti,
neintentionand sa ofere cititorilor germani un echivalent al unei unei revue
frantuzesti ori al unei Rundschan nemtesti. In viziunea lui Wedderkop, Der Querschnitt
trebuia sa fie o revista cu aparitie lunara (Monatsrevue), doar ca simpla idee de revista
il nemultumea profund, considerand-o perimata (,ein veridetes Worf’), iar cea de
Zeitschrift era pentru el o structura fragmentata (,,gerstickeltes Buch”) sau o varianta
concentrata a foiletonului (,,sublimiertes Foilleton”) [1bid.: 9].

Wedderkop este insa cel care insista ca Der Querschnitt sa nu fie o Zeitschrift —
o publicatie periodica, in acceptiunea germana, ci un Magazin care si imprumute
ceva din stilul publicatiilor americane de interes general [Cf Brooker ez a/, 2013:
872]. In 1922 amprenta lui Wedderkop se vede si mai clar in designul si continutul
magazinului, desi Flechtheim nu ezita sa-si impuna preferintele cand venea vorba
de arta fotograficd. Spre deosebire de magazinele timpului care isi dedicau spatiul
editorial exclusiv creatiei literare, Der Querschnitt 1si ilustra articolele cu reproduceri
ale unor opere de artd, crochiuri originale si fotografii artistice inserate nemijlocit in
text sau plasate in sectiuni distincte. In timpul lui Wedderkop au inceput si apari in
magazin §i reclame, precum cele la automobile, cosmetice, rechizite si tigari [Ibid.:
873]. In Germania acestor ani, se dezvolti pe deplin ziarul comercial
(Generalanzeiger), iar veniturile din reclame, care inlocuiesc treptat veniturile din
vanzari, permit sciderea simtitoare a pretului de vanzare si lirgirea cercului de
cititori pentru a-i cuprinde si pe cei din clasele aflate la baza piramidei sociale.
Putem gisi lesne similitudini cu publicatia americana The New Yorker, care se declara
publicatie lunard destinatid cunoscatorilor si iubitorilor de literaturd [Ibid.: 875]. in
general, ,importul de Amerikanismus” [Ward, 2001: 93] de catre Germania a
influentat adoptarea Noului Obiectivism in majoritatea formelor de expresie
artisticd, exercitand o reala presiune psihologica asupra natiunii dupd infrangerea
rusinoasa din Primul Rizboi Mondial.

In 1923 Flechtheim isi pierde interesul fata de procesul propriu-zis de
realizare a magazinului si Wedderkop devine redactor-sef in mod oficial. Dupa ani
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de eforturi de a publica magazinul din resurse financiare proprii si din alte fonduri
private, in noiembrie 1924, Flechtheim si Wedderkop il conving pe Hermann
Ullstein, unul dintre detintorii celei mai profitabile edituri din Germania, si preia
Der Querschnitt si sa o includa pe lista publicatiilor tiparite de Propylden-Verlag
[Brooker et al., 1bid.: 875]. Publicatia isi poate astfel mentine aparitia lunari si poate
reduce substantial costurile datorita retelei de distributie la nivel national: un numar
simplu ajunge si coste 2 mirci, iar unul dublu 3,5 mirci [Ibid]. In plus, daci la
mijlocul anului 1920, tirajul magazinului ajungea la 14.000, in 1921 acesta atinge
cifra de 25.000 de exemplare [Ibid.: 876]. Ca si avem o imagine clard a succesului
fard precedent al revistei, trebuie si remarcam faptul ca una dintre cele mai
populare magazine literare ale vremii, Die Welthiibne, nu a avut niciodata un tiraj mai
mare de 15.000, desi era in voga de mai multa vreme decat Der Querschnitt [1bid.].

Cel mai important aspect al publicatiei Der Querschnitt in toti acesti ani a fost
accesul pe care cititorii l-au putut avea la scriitorii strdini, in mod special la cei
englezi si americani, asa-numitii expats, Imprastiati prin tot Vestul Europei, precum
si la vocile cele mai influente din Franta, Italia, Spania si din alte tiri europene
[Brooker ez al., 2013: 877|. De pilda, Der Querschnitt este publicatia care l-a prezentat
cititorilor germani pe Fzra Pound: in numarul din vara anului 1924, Wedderkop
publicd un eseu al lui Ezra Pound despre romanul Ulise de James Joyce [1bid.: 877-878],
iar in 1925 o serie din Definitiile sale, care includ, de pilda, referiri la toposul
tunctional al traficului, cu ecouri din fordismul atat de admirat in epoca:

1. Un stat bun este cel care se amestecd foarte putin in treburile cetitenilor sai.

2. Functia statului este de a facilita traficul, adici circulatia bunurilor, aerului, apei,
cdldurii, carbunelui, energiei, chiar a ideilor; de a-i impiedica pe cetateni si incalce
drepturile celorlalti. [cit. in Lethen, 2002: 20, t. n.]

Rubrica Awusland, mentinuta intre 1926-1928, cuprindea relatari din Franta,
Anglia, Italia, Spania, S.U.A., cu atait mai mult cu cat Wedderkop si membrii
redactiei se bucurau de relatii solide cu confratii lor si cu multe alte personalititi din
strainatate. Colaborarea constantd cu auskindische Autoren asigura publicatiei o
alimentare permanenta cu articole in limbile franceza si engleza, pe care redactia nu
se simtea intotdeauna nevoita si le traduca, atestand in mod implicit calitatea
cititorilor revistei. Printre colaboratorii revistei ii gasim, alaturi de Ezra Pound, pe
Ernest Hemingway, Marcel Proust, Gertrude Stein, Ramén Gémez de la Serna,
Karel Capek si Paul Morand inainte ca multi dintre ei sa fi cunoscut faima. Rubrica
Marginalien de pe ultima pagina a numarului revistei continea un amestec de stiri i
informatii din cele mai diverse zone ale vietii culturale.

Faptul ca revista apare sub tutela Editurii Propylden obliga redactia sa
introduca o rubrica intitulata Awus dem Propylien 1erlag, care a fiintat intre 1924-1927
[Cf- Gastell, 1bid.: 346], dar si sa adopte o agenda artistica si literard, care facea parte
din profilul recognoscibil al editurii. Programul era vizibil in modul de interactiune
a imaginii cu textul, in abordarea lipsita de prejudeciti a tuturor formelor de arta,
precum si in deschiderea ochilor cititorilor catre lumea larga. Aceasta filosofie a
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publicatiei a contribuit la familiarizarea cititorilor cu propria lor contemporaneitate
culturald, la congtientizarea necesitatii de a cunoaste limbi si culturi straine si a deschis
o perspectiva senind asupra omenirii, care poate dialoga armonios in paginile unei
reviste din Germania infranta in rizboi, dar neinfranta in dorinta ei de progres.

Sub directoratul lui Wedderkop, Der Querschnitt devine, dupa cum subliniaza
Wilmont Haacke, un fel de assemblée genérale al spiritului Republicii de la Weimar
[Haacke, Bayer, 1968: 9]. Declinul lui Wedderkop incepe odatd cu aparitia numarului
din iunie 1930, unde descrie cu entuziasm neretinut intalnirea sa cu liderul fascist
Benito Mussolini si include o fotografie de la nunta fiicei dictatorului italian
[Brooker e al, 2013: 879]. In anul urmitor, Wedderkop se retrage fird prea mult
zgomot din redactie si fira a oferi o explicatie publica [I/zd.: 880], iar unele voci vorbesc
despre o ruptura definitiva intre Wedderkop si Flechtheim [Gastell, 2016: 334].

Numele poetului bucovinean Victor Wittner (1896-1949), niscut la Herta si
educat la Suceava si Viena, apare mentionat pentru prima datd in caseta cu
componenta redactiei, imediat sub cuprins, In numarul din ianuarie 1929, cu
Wedderkop in rol de Herausgeber si Victor Wittner ca erantwortlicher Redaktenr.
Caseta este mentinutd in aceastd forma pana la finele anului 1929, cu exceptia lunii
iunie, cand numele lui Wedderkop nu este mentionat deloc.

In numirul din decembrie 1929, caseta se modifici si titulatura lui Victor
Wittner devine Chefredaktenr. Wedderkop va mai fi mentinut in redactie ca
Herausgeber pana in luna aprilie a anului 1931, cand caseta va include doar numele lui
Victor Wittner, scris cu litere mari, alituri de titlul Chefredaktenr. Intre anii 1929-1933,
revista Der Querschnittse va afla mai mult sau mai putin explicit sub bagheta lui
Victor Wittner (1929-1933). Intelegem din modificirile care au survenit in
componenta redactiei cd Victor Wittner devine un pilon de rezistentd al revistei
incd de la inceputul anului 1929, cand soseste in Berlin, dupi o activitate de 15 ani
ca publicist si scriitor in Viena, insa preluarea deplind a fraielor redactionale din
mana lui Wedderkop, aldturi de care muncise mai mult de un an de zile, are loc abia
in luna mai a anului 1931.

Victor Wittner va pastra traditia si tinuta revistei, iar faptul ca el insusi era
poet, dramaturg, cronicar teatral, cunoscitor de limbi si literaturi strdine si cinefil
pasionat va influenta covarsitor politica sa editoriala. Odata cu instalarea sa in acest
post (destul de discreta, de altfel) accentul cade din ce in ce mai apasat pe productia
literara de valoare si pe vanatoarea de nume sonore de pe intreg continentul, dar si
din cele doua Americi, care si dea substantd si prestanta magazinului. El insusi
publicase deja articole despre scriitorul spaniol Unamuno inainte de a deveni
redactor-sef, iar acum reuseste sa obtind contributii de la o intreaga pleiada de
autori straini sau autohtoni, precum H. L. Mencken, Virginia Woolf, Franz Werfel,
Aldous Huxley si multi altii.

Daca Der Querschnitt lustrase din plin cosmopolitismul si avangardismul
berlinez sub bagheta lui Flechtheim si Wedderkop, Victor Wittner este cel care
indreapta publicatia catre un teritoriu al dezbaterii neingradite de idei. De la un
numar la altul, revista este din ce in ce mai bine structurata tematic in sectiuni sau
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dosare clar delimitate, fiecare numar continand cateva directii tematice majore in
jurul carora se nasteau dispute sau consensuri prin antrenarea in dialog a celor mai
stralucite minti §i a celor mai talentate penite ale vremii. Chiar daca subiectele
propuse ori intrebarile puse puteau pirea de multe ori puerile sau conformiste,
raspunsurile si reactiile erau adesea sofisticate si iconoclaste. Nu lipsesc nici speciile
care tin strict de jurnalism, cum ar fi reportajul si interviul §i toate sunt asezonate cu
ilustratii si nelipsitele (inca de de acum) materiale publicitare. Promovarea unor
produse prin intermediul presei germane a dus la o atitudine extrem de pragmatica
si profesionistd a redactorilor-sefi, foarte asemanatoare cu cea a omologilor lor
americani $i banuim, dupa numarul mare de reclame din Der Querschnitt, ca Wittner
isi descoperise volens nolens $i aceasta latura materialista spre mai buna functionare a
revistei.

Dupa Primul Razboi Mondial, lumea artei s-a lasat sedusd de tendinte si
influente futuriste si expresioniste, abandonand in mare masura angajamentul social
si respectul pentru obiectivitate si traditie. Newe Sachlichkeit vine si complineasca
aceastd sincopa In conectarea omului de cultura la societate si, tocmai de aceea,
magazinul este perceput ca o reactie la adresa acestor curente. Intr-un interviu
acordat lui Ferdinand Bruckner, poetul vorbeste despre asteptarile cititorilor revistei:

[...] dar cum pe noi ne intereseazi Intotdeauna mai mult oamenii decit lucrurile,
nu ne intereseazi chiar atit de mult litdata Obiectivitate, asteptim mai degrabid un articol
de o culoare profund personald, fie sub forma unei scurte comuniciri autobiografice, fie,
daca acest lucru nu vi place, despre relatia dumneavoastra speciald cu teatrul si despre ceea
ce considerati a fi cea mai promititoare formi de dramaturgie prezenti si viitoare.?

[cit. In Gastell, 2016: 342, t. n.]

Expresionistii, spre exemplu, nu priveau realitatea prin lentila obiectivitatii,
ci printr-o prisma distorsionatd intentionat, mai degraba abstractizatd sau exagerat
de psihologizati, in cautare de adeviuri profunde ale sinelui si nu ale realitatii
palpabile. Din aceastd perspectiva, magazinul Der Querschnitt abordeaza teme variate
circumscrise curentului Newe Sachlichkeit deoarece majoritatea autorilor se orienteaza
spre realitatea obiectiva, ancorandu-si observatia in actualitate. Seriozitatea temelor
preluate din sfera artelor plastice, literaturii, arhitecturii, cinematografiei, teatrului,
sociologiei etc. este contracaratd fie de Intrebari usor naive, fie de subiecte din zona
mondena, din lumea sportului, a filmului ori a modei. Astfel, sub directoratul lui
Victor Wittner, revista publicd mai multe articole despre sport si atleti, dar si eseuri
scrise chiar de eroi din lumea sportului ori a cinematografiei, cum ar fi cel al
sportivului american de origine germana si bandteana, care a devenit actor de film
pentru a-l interpreta pe Tarzan, Johnny Weissmuller.

2 ,,... da uns aber Menschen immer mehr interessieren als Dinge, liegt uns nicht so sehr an der viel gepriesenen
Sachlichkeit, wir erwarten vielmehr einen durchaus persénlich gefirbten Artikel von Ihnen, sei es nun in der
Form einer Kurzen, autobiographischen Mitteilung oder, wenn das Thren Vorsitzen widersprechen sollte, tiber
Thr besonderes Verhiltnis zum Theater und die nach Threr Meinung aussichtsreichste Form des heutigen und
kinftigen Dramas.“



Anca-Elisabeta TURCU 283

Der Querschnitt. O revista berlineza interbelicd sub bagheta unui poet bucovinean

Dupa desprinderea lui Wedderkop de magazin se diminueazd intr-o
oarecare masura interesul pentru exotism si straindtate, iar in 1931 se schimba
major si filosofia revistei, facand din ce in ce mai dese concesii gustului public, dar
si unei mai bune administrari a continutului prin crearea unor numere tematice
dedicate anumitor forme de arta sau modalititi de petrecere a timpului liber, unor
sporturi ori unor subiecte de interes general ca: Der Querschnitt durch die Ebe, ER und
SIE sau Der Querschnitt durch den Okkultismus.

Magazinul Der Querschnitt cuprindea, aga cum am mentionat, la finalul
fiecdrui numadr, o rubricd intitulata Marginalien, un apendice savuros si multicolor,
care aducea in discutie teme cat mai variate, decupate din viata literard si culturala a
marilor orase europene, dar mai ales a Berlinului. Uneori apar aici poezii, recenzii si
cronici teatrale, alteori sunt disecate spectacole de balet sau opera, filme si expozitii
sau sunt inserate interviuri cu celebritati ale zilei ori comentarii ale evenimentelor
sportive sau mondene. Daci selectam, de pildd, numadrul din ianuarie 1929, la
aceastd rubrica descoperim cateva recenzii, precum cea intitulata ,,Eine Frau von
funfzig Jahren® a romanului Doamna Dalloway de Virginia Woolf, apirut in
traducere in acel an la Insel-Verlag din Leipzig. In acelasi numir este prezentati,
prin intermediul textului si imaginilor, expozitia de la Galeria Flechtheim. Tot aici
apar scurte anunturi si mentiuni sub titlul Journalisten Geschichten.

In timpul conducerii redactionale a lui Victor Wittner, cinematografia si
fotografia capitad un rol si mai important decat inainte astfel ca in ianuarie 1931
apare un numadr al magazinului dedicat integral filmului. Ilustratiile si fotografiile
erau insa instrumente prin intermediul cirora revista putea aborda subiecte fierbinti
sau delicate cu precautie si subtilitate. Un astfel de caz este descifrat de Andreas
Zeising, care explica aliturarea intr-un numadr din 1930 a doud fotografii parand sa
nu aiba nicio legaturd una cu cealaltd. Prima reprezinti un urs polar care parci ar fi
atipit In gradina zoologica londoneza, iar a doua prezinti o doamna din inalta
socletate pariziana, care se relaxeaza in casa el amenajatd modern [2016: 356]. Cea
din urma a fost realizatd de catre André Kertesz, renumitul fotograf-artist, si o
reprezinta pe Contesa Catherine Karoly, aflatd in exil in Paris, impreuna cu sotul
sau, baronul Karoly Huszar. Identificarea personajului feminin clarifica oarecum
conexiunea cu cea dintai fotografie, iar dacd asocierea de idei este extrem de greu
de facut din perspectiva prezentului, legitura trebuie sa fi fost mult mai evidenta
pentru cititorii timpului, care stiau cd sotul doamnei in cauza detinuse functia de
premier si de sef al statului maghiar inainte de exil, iar porecla lui, ,,der rote Graf’,
face si mai accesibil simbolismul ursului polar adormit ca o aluzie transparenta la
marele stat comunist de la Rasarit si la apartenenta politicd a baronului. Subtilitatea
referentiald si imposibilitatea descifririi in absenta unor indicii clare puneau la
adapost redactia de eventuale acuze, reprezentand in acelasi timp si o provocare
pentru redactie si pentru artistii care colaborau la realizarea revistei.

Pe de alti parte, aceastd circumspectie exageratd, melanjul de subiecte
mondene si culturale, precum si imitarea modelului american i-au adus revistei si
numeroase reprosuri, iar unii critici nu s-au sfiit sa formuleze acuzatii de snobism si
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servilism. Etichete de acest fel au circulat si in afara granitelor, dupa cum putem
deduce dintr-un comentariu din e théitre et son double (1938) al lui Antonin Artaud,
poetul si teoreticianul Suprarealismului francez:

Der Querschnitt, o revistd publicata la Berlin intre 1921 si 19306; redactor-sef a fost
Victor Wittner. Aceastd revistd lunard, ilustratd din plin cu desene de pictori, caricaturisti
(Grosz, in special) si fotografi, se dorea o revisti de avangarda. In realitate, era mai ales o
revistd «la modé», ficutd de si pentru snobi, cu rezumate destul de eterogene.?

[Artaud, 1964: 348-349, t. n.]

Dimpotriva, Peter von Mendelssohn considera ca revista nu tintea nici pe
departe sa-si flateze cititorii, ori sd facd prea multe concesii gustului public:

Cine se gandeste astizi la acest deceniu [al Betlinului din anii *20] [...] il asociaza
involuntar in imaginatia sa cu o , sectiune transversalad”. Azi, o jumatate de secol mai tirziu,
acest nume a devenit practic emblema unei intregi epoci... Der Querschnitt era opusul unei
abordari atotcuprinzitoare. Era ceva total ,exclusivist”. Opusul popularitatii. Nu era...
nicidecum lipsitd de o aroganti snoabid. Nu era deloc obisnuitad si vorbea o limba secret.
Nu era simpla; era ,,trucati”, exageratd... Nu era binecunoscuta, dar toatd lumea stia despre
ea. * [Zeitungsstadt Berlin, 1982: 321-323, cit. in King, 2000: 308, t. n.]

In fapt, snobismul, daca 1i admitem existenta, din paginile si din atitudinea
revistei, ar putea fi efectul secundar al vointei de racordare la ceea ce redactorii
considerau a fi partea progresistd a lumii, la realismul si pragmatismul care puteau
1zbavi Germania de cosmarul infrangerii in Marele Razboi si de delirul de grandoare
si revansd. Tematica magazinului, asa cum va reiesi din prezentarea numerelor
coordonate de Victor Wittner din pozitia sa de redactor-sef, este tributara in cea
mai mare parte curentului Nexe Sachlichkeit si dorintei irepresibile a realizatorilor
revistei de permanentd conectare la concret.

O examinare succinta a continutului revistei din ultimii ani de existenta
libera a ei si a realizatorilor ei scoate in evidenta viziunea jurnalisticd novatoare a lui
Victor Wittner. Fiecare numar a fost gandit de poet si fiecare articol i-a trecut cu
siguranta prin mana, incontestabila sa acribie nepermitandu-i sa ignore nici cel mai
mic detaliu. Stabilirea de conexiuni cu personalititi marcante ale vremii din varii
domenii — stiintd, sport, teatru, cinematografie, literaturd, politica — si din marile
centre de culturda ale lumii nu se putea realiza fira o implicare asidua a
redactorului-sef al revistei, 1ar lista colaboratorilor convinsi de el si ia parte la acest

3, Der Querschnitt, tevue publiée a Berlin de 1921 a 19306; le rédacteur en chef était Victor Wittner. Cette revue
mensuelle, abondamment illustrée de dessins de peintres, d’humoristes (Grosz, en particulier), de
photographies, voulait étre une revue d’avant-garde. En réalité ¢’était surtout une revue « a la mode », faite par
et pour les snobs, aux sommaires assez hétéroclites.”

4,Wer heute an dieses Jahrzehnt [des Berlins der Zwanziger Jahre| zuriickdenkt ... faB3t es in seiner Vorstellung
unwillkiirlich in dem Begriff Querschnitt zusammen. Dieser Name ist heute, ein halbes Jahrhundert spiter,
geradezu zum Wahrzeichen einer ganzen Zeit geworden ... 'Querschnitt’ war das Gegenteil von umfassend. Er
war ausgesprochen 'exklusiv'. Er war das Gegenteil von populir. Er war ... keineswegs frei von snobistischem
Hochmut. Er war alles andere als gemeinverstindlich; er sprach geradezu eine Geheimsprache. Er war nicht
einfach; er war 'getiiftelt', tiberspitzt ... Er war keineswegs weit verbreitet; aber jedermann wulite von ihm.*
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miracol publicistic este impresionantd chiar si dupa criteriile prezentului, in care
comunicarea este facilitatd de mijloace de comunicare moderne.

Analiza conceptuald si structurala a revistei Der Querschnift din perioada de
directorat a lui Victor Wittner este revelatoare pentru filosofia poetului ca
redactor-sef, pentru ideea sa despre rolul si miza jurnalismului intr-o perioada de
revolutionare si reconfigurare a presei. In plus, colaborarea cu autori strdini se ficea
cu eforturi supraomenesti si cu costurl serioase, iar organizarea, colectarea,
traducerea si corectura materialului bun de tipar implica enorm de mult stres si
efort. Cresterea exponentiald a numarului de cititori si nasterea democratiei de masa
in Europa anilor 1930 a obligat si publicatia condusa de poetul bucovinean sa tina
cont de aceasta oportunitate, care era in acelasi timp si o problema greu de rezolvat
pentru ca presupunea comercializarea unor forme de cultura de masa intr-o revista
care se dorea sofisticatd, daca nu chiar elitistd. La acestea se adduga masiva influenta
nord-americand, contestatd si adulatd in mod egal in epoca si care se intersecta cu
suflul din ce in ce mai puternic al nationalismului obtuz, intr-un climat socio-politic
in care fermentii totalitarismului isi ficeau deja simtite efectele.
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